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Monica Lewinsky will die Demokratie retten

Ihre Affiire mit Bill Clinton sorgte fiir viel Hass. Heute ist die bekannteste Praktikantin der Welt ein gefeiertes Vorbild
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sie weltbekannt.

NADINE A. BRUGGER

Am 26.Januar 1998 schaute der dama-
lige Prasident der Vereinigten Staaten
von Amerika in eine Fernsehkamera und
sagte: «I did not have sexual relations with
that woman.»

Heute weiss praktisch die ganze Welt,
dass Bill Clinton damals gelogen hat.
Ebenso viele Menschen wissen auch, wer
«diese Frau» ist. Etwas allerdings hat sich
in den 26 seither vergangenen Jahren ge-
dindert. Das ndmlich, wofiir der Name
Monica Lewinsky steht. Galt sie einst ¢
personifizierter Angriff auf di
tie, will sie diese nun

er in den spiten neunziger Jahren be-
reits den Windeln entwachsen war, kennt

Monica Lewinsky, umgeben von Fotoapparaten, auf dem Weg zum FBI-Hauptquartier. Von einem Tag auf den anderen war

Lewinsky als die junge Praktikantin, die
mindestens Oralsex mit dem amerikani-
schen Prisidenten hatte. Thm brachte das
zwar juristische Unannehmlichkeiten,
aber langfristig keinen politischen Scha-
den ein: Als Clinton das Weisse Haus
2001 nach zwei Amtszeiten verliess, tat
er das mit einer der hochsten Sympathie-
raten iiberhaupt.

Bei Lewinsky dagegen wurde eine
posttraumatische Belastungsstorung dia-
gnostiziert. In Therapie ist sie vielleicht
bis heute. Das Praktikum im Weissen

U U . N cl (Ul S
«America’s Premier Blowjob Queen»
anstellen — so nannte sie ein Student in
einer 2002 erschienenen HBO-Doku-
mentation, in der Lewinsky auch selber
zu Wort kommt.
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«Ich war die instabile Stalkerin (ein
Ausdruck, der vom Weissen Haus der
Clintons verbreitet wurde), das damliche
Flittchen, die arme Unschuldige, die es
nicht besser wusste», schrieb Monica
Lewinsky selbst 2014 in einem Essay fiir
das Magazin «Vanity Fair». Dieser Arti-
kel allerdings markiert den Anfang einer
grossen Wandlung.

Fir die Generation nach 1998 ist
Monica Lewinsky ein Vorbild. Sie steht
fiir so viele Frauen, die Opfer von ein-
seitigen Machtstrukturen geworden sind.
Denn obwohl Lewinsky sich in ihren
annte sie Clinton in einem

mals — verliebt hatte
iederholte,

und S
dass es namlict
Beziehung» gewesen sel, SO Zeig

spiel ein gigantisches Machtgefille: D
michtigste Mann der Welt hat tiber 17

Monate eine Affdre mit seiner zu Beginn
22-jahrigen Praktikantin. Clinton war 51
Jahre alt. Als alles auffliegt, versucht er
sie erst zu verleugnen und spéter zu dif-
famieren. «Der Missbrauch», schrieb
Lewinsky in ihrem Essay von 2014, «<kam
erst im Nachhinein. Als ich zum Siinden-
bock gemacht wurde, um seine Macht-
position zu schiitzen.»

Dafiir entschuldigt hat Clinton, Dar-
ling auch des Neunziger-Jahre-Femi-
nismus, sich nie. In einem Interview be-
hauptete er das zwar, als der Moderator
ihn aber damit konfrontiert, dass meh-
rere Quellen dies bestreiten wiirden, lenkt
Clinton ein — er habe mit «ihr» natiirlich
nie mehr gesprochen. Aber er habe sich
mehrmals bei der Nation, ja bei der gan-
zen Welt — bei allen eben — entschuldigt.

Die X-Komikerin

Nach dem Erfolg ihres Ted-Talks 2015
und des «Vanity Fair»-Artikels 2014 be-
gann Lewinsky, sich wieder ofter offent-
lich zu dussern. Sie nutzte ihre Bekannt-
heit, um iiber Mobbing zu sprechen, um
vor der Beschimungskultur zu warnen,
die durch das Internet und Social Media
noch viel gewaltiger werde. Auf X (vor-
mals Twitter) meldet Lewinsky sich
immer wieder selbstironisch zu Wort. Als
etwa ein X-User nach dem schlechtesten
Karrieretipp fragte, den man je bekom-
men habe, antwortet Lewinsky ihm: «Ein
Job im Weissen Haus macht sich gut in
deinem Lebenslauf.»

Mit den Jahren wurden Lewinskys
Posts immer politischer. Seit neustem ist
nun sie, die einst als Feindin der Demo-
kratie im Allgemeinen und als personi-
fizierter Angriff auf die Demokratische
Partei im Spezifischen galt, das Gesicht
einer Kampagne, die die Amerikaner an
die Wahlurnen bringen soll. Lewinskys
Argument: «<Wenn Sie sich die néchsten
vier Jahre beschweren wollen, miissen
Sie wihlen gehen.» Diesen Punkt macht
Lewinsky mal in feurigem Rot, mal in ele-
ganter Business-Mode —einem schwarzen
Kleid vor amerikanischer Grossstadt-Sky-
line —, mal im schwarzen Ledermantel.
Initiiert hat die Kampagne — es konnte
kaum besser zu Lewinskys Biografie pas-
in Modelabel aus Los Angeles
an bewirbt mit

~die Urne schickt, heis;

neue Business-Kollektion und den Urnen-
gang. Letzteres gemeinsam mit der unab-
hingigen Polit-Plattform Vote.org. Auf
deren Website steht: «Monica ermutigt
Frauen seit langem, ihre Stimme zu nut-
zen und sich stark zu fiithlen. Da ist es nur
logisch, dass sie uns hilft,dasselbe zu tun.»

Als der Tag von Lewinskys schlagarti-
ger und ungewollter Bertihmtheit sich
zum 25. Mal jahrte, notierte sie fiir «Vanity
Fair» 25 Dinge, die sie in den vergange-
nen 25 Jahren gelernt habe. Darunter auch
ein Zitat von Salman Rushdie. «Diejeni-
gen, die keine Macht iiber die Geschichte
haben, die ihr Leben beherrscht,denen die
Macht fehlt,ihre Geschichte neu zu erzih-
len, sie zu iiberdenken, sie zu dekonstruie-
ren, Witze dariiber zu machen und sie zu
indern, wenn sich die Zeiten dndern, sind
wirklich machtlos; weil sie keine neuen
Gedanken denken konnen», sagte Rush-
die, nachdem die Fatwa gegen ihn ausge-
sprochen worden war.

Auch Lewinsky ist es gelungen, das
eigene Narrativ zuriickzugewinnen. Das
liegt daran, dass sie nach langer Therapie
selber mit, wie sie sagt, «der Sache» ab-
schliessen konnte. Es gelingt ihr nun, wie
ihre Posts auf X zeigen, tiber die 6ffent-
liche Beschdmung von damals Witze zu
machen. Es liegt aber auch daran, dass
die Zeiten sich ganz offensichtlich ge-
dndert haben. Denn nicht nur mit der
Dokumentation von 2001 hatte Lewin-
sky versucht,das Narrativ zumindest mit-
zupréagen. Bereits 1999 war die Biogra-
fie «Monica’s Story» von Andrew Mor-
ton erschienen. Darin legte der britische
Journalist und Autor Lewinskys Sicht der
Dinge dar. Viel geholfen hatte es damals
allerdings nicht. Wenn, dann ldsst sich
mit der Biografie vor allem zeigen, wel-
che Position die ehemalige Praktikantin
plotzlich hatte: Morton war namlich auch
der Biograf von Prinzessin Diana.

Seit #MeToo hat die breite Offentlich-
keit sich daran gewohnt, auch einmal den
Opfern zuzuhoren, statt bloss den Ausre-
den und Ausfliichten Gehor zu schenken.
Das hat es Lewinsky iiberhaupt moglich
gemacht, sich die Macht iiber die eigene
Geschichte wieder zu erkdmpfen. Die
neue Kampagne, mit der sie nun so vie-
len Amerikanern wie moglich zu einer
Stimme verhelfen will, indem sie sie an
st denn auch g

Der internationale Erfolg der Villa Senar in Luzern ist eine einzigartige Chance fiir die Schweiz

MARCO FREI, LUZERN
Wer das ehemalige Anwesen des Kom-
ponisten Sergei Rachmaninow in Her-
tenstein am Vierwaldstéittersee besucht,
ist erstaunt, vielleicht auch irritiert.
Hier lebte ein Komponist, der in seiner
Musik alle Register des Virtuosentums
gezogen, dabei aber die Entwicklungen
der frithen Moderne weitgehend ausge-
klammert hat. Und wie zum Trotz be-
wohnte dieser Komponist ein ganz nach
einen Wiinschen und Vorstellungen er-
ichtetes Anwesen, das architektonisch
itten in der Moderne stand.
Tatsédchlich zahlt die Villa Senar —
ie Bezeichnung ist eine Ableitung aus
en Namen der Eheleute Sergei und
atalia Rachmaninow — zu den weni-
en Privathdusern im Stil des damali-
en Neuen Bauens, die vollstdndig ori-
inalgetreu erhalten sind. Auch der
osse Park ist gartenarchitektonisch
ne Besonderheit, und im Haus sel-
1 gibt es sogar einen Fahrstuhl — sei-
rzeit eine Sensation. Ein Anleger mit
ootshaus sowie ein Géartnerhaus run-
den das Ganze ab. Hier weilte Rachma-
~ ninow wihrend der 1930er Jahre, bis ihn
der drohende Ausbruch des Zweiten
Weltkriegs fiir immer aus Europa nach
Amerika vertrieb.

Doch wie ldsst sich das alles mit-
einander verbinden: ein derart moder-
nes Haus einerseits und das eher re-
trospektive musikalische Erbe Rach-

maninows anderseits? «Vielleicht ge-
lingt das, wenn man sich von manchen
Denkmustern befreit, die noch heute
mit der Musik von Rachmaninow ver-
bunden werden», erwidert Andrea
Loetscher. Seit 2022 wirkt sie als Ge-
schiftsfiihrerin und kiinstlerische Lei-
terin der Serge Rachmaninoff Founda-
tion. In dieser Funktion verantwortet
die studierte Flotistin und Kulturmana-
gerin auch das neue Kultur- und Bil-
dungszentrum Villa Senar.

Als solches wurde das Anwesen vor
einem Jahr eroffnet und der Offent-
lichkeit zugénglich gemacht: piinktlich
zum 150. Geburtstag und 80. Todestag
des Komponisten und Pianisten. Was
Loetscher sagt, trifft einen zentralen
Punkt bei der dsthetischen Bewertung
von Rachmaninow. Wer dessen histo-
rische Aufnahmen eigener Werke hort,
erlebt ein entschlackendes, unpréten-
tioses Spiel fernab einer pathetisch-
larmoyanten Uber-Romantik. Alles
ist klar und schnorkellos gestaltet, mit
fliessenden Tempi — «reinster Bauhaus-
Stil eben», meint Loetscher, und des-
wegen sieht sie den Widerspruch nicht
bei Rachmaninow selbst, sondern
eher in unserer klischeehaften Wahr-
nehmung seines Schaffens.

Kreative Kriifte freigesetzt

Mit dem Zentrum mochte sie dieses
Bild geraderiicken, und was dazu seit-

her in Hertenstein auf die Beine ge-
stellt wurde, ist beachtlich. Aus aller
Welt stehen Pianisten buchstdblich
Schlange, um mit und in der Villa Se-
nar Projekte zu realisieren. In kiir-
zester Zeit — das war in dem Ausmass
kaum zu erwarten — wurden hier krea-
tive Kréfte freigesetzt. Dabei dreht sich
alles um das Salonstudio von Rachma-
ninow, das Herzstiick und der ganze
Stolz der Villa Senar.

Labor mit Originalfliigel

Hier steht ndmlich, ebenfalls origi-
nal erhalten, der Steinway-Fliigel, den
Rachmaninow zu seinem 60. Geburts-
tag bekam — auch dieses Instrument ist
ganz auf Rachmaninows Wiinsche ab-
gestimmt. Zu den Pianisten, die ihn be-
reits spielen konnten, zéhlt Boris Gilt-
burg. Die spezifische Einstellung des
Instruments mit seinem leichtgéngigen
Anschlag verrate viel iiber das Spiel
von Rachmaninow. Er beschreibt den
Klang als schwebend und klar: sehr
transparent und hell im Diskant, nicht
zu schwer im Bass.

Auf diesem Fliigel hat wiederum
der Pianist Lukas Geniusas die erste
Aufnahme in der Villa Senar realisiert.
Hierfiir hat er erstmals nach fast 120
Jahren die Urfassung der Klaviersonate
Nr. 1 op. 28 aufgefiihrt und die Erstein-
spielung realisiert. Die CD (Alpha 997)
war wohl der wichtigste Beitrag zum

Gedenkjahr 2023. Das Werk, von Rach-
maninow selber als «absolut wild und
unermesslich lang» bezeichnet, ist 1907
in Dresden entstanden und wurde in
Moskau uraufgefiihrt. Weil aber diese
Urfassung eher verhalten aufgenom-
men wurde, liess Rachmaninow fiir die
Publikation Kiirzungen und Anderun-
gen vornehmen.

Inzwischen ist auch schon ein zwei-
tes CD-Projekt in Arbeit. Hierzu gas-
tierte im Januar Alexander Melnikov in
Hertenstein. Mit der Sopranistin Julia
Lezhneva hat er fiir das Label Harmo-
nia Mundi Lieder von Rachmaninow
aufgenommen, sozusagen im authen-
tischen Wohnzimmerambiente. Dem-
nichst erscheint als erste grosse Buch-
publikation der Foundation ausserdem
eine Sammlung von Interviews aus
den Jahren zwischen 1909 und 1943, in
denen sich Rachmaninow iiber Musik,
sein Schaffen und die Kunst des Kla-
vierspielens dussert.

Innovative Online-App

Diese Kunst haben unterdessen Gros-
sen des Klassikbetriebs wie Daniil Tri-
fonov oder Yulianna Avdeeva in der
Villa Senar bei Meisterkursen vermit-
telt. Im Sommer leitet der Schweizer
Francesco Piemontesi einen Meister-
kurs. Auch Alexander Malofeev, der
in diesem Sommer am Lucerne Festi-
val gastiert, gibt in der Villa Senar eine

Rachmaninows Anwesen etabliert sich als Kulturzentrum

Matinee. Und weil Rachmaninow iiber-
dies ein offenes Ohr fiir den seinerzeit
aufkommenden Jazz besass — was sich
in seinem Schaffen auch sehr subtil nie-
dergeschlagen hat —, bestreitet die Jazz-
pianistin Johanna Summer eine mehr-
tdgige Residenz.

Eine Fortsetzung findet zudem die
Komponierwerkstatt des Schweizers
Dieter Ammann, die Rachmaninows
charakteristischen Stil in die Gegen-
wart weiterdenken will. Andrea Loet-
scher ist dieser Ansatz besonders wich-
tig: «Wir sind kein Museum, und die
Villa Senar ist kein toter Ort», stellt sie
klar. Und weil Rachmaninow ausge-
sprochen technikaffin war, soll im Sep-
tember mit «Rachmaninoff Echoes»
eine innovative Online-App starten.
Mit ihr kann die Villa Senar ortsunab-
héngig besucht werden: interaktiv, mit-
hilfe von Augmented Reality.

Wenn schliesslich auch noch das
Gairtnerhaus renoviert ist, soll es als
Gistehaus fiir Residenzen von Kunst-
schaffenden dienen, die sich vom
Genius Loci inspirieren lassen wol-
len. Das Vorbild ist klar: Ein dhnliches
Modell wird schon seit 1913 in der Villa
Massimo in Rom praktiziert, der be-
deutendsten deutschen Einrichtung
zur Spitzenforderung von Kiinstlern im
Rahmen von Studienaufenthalten. Die
Schweiz ist dabei, sich mit der Villa Se-
nar einen eigenen, weltweit einzigarti-
gen Kunstort zu schaffen.
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Kithe Kollwitz kimpfte gegen den Krieg

und erhob die Stimme fiir Frauen

Mit threm kiinstlerischen Selbstverstindnis war sie threr Zeit voraus, wie eine Schaw in New York zeigt

SUSANNA PETRIN, NEW YORK

«Nie wieder Krieg!» So heisst ihr
vielleicht bekanntestes Werk. Kithe
Kollwitz (1867-1945) hat sich ihr Le-
ben lang mit menschlichem Leid aus-
einandergesetzt: mit Not, Gewalt,
Schmerz, Elend, Hunger, Krieg und
Tod. Man wiinschte sich, diese Kunst
wire heute etwas weniger aktuell. «Nie
wieder Krieg!»: Diese Parole umrankt
den hochgestreckten Arm eines jun-
gen Mannes, seine rechte Hand zum
Schwur geformt, die linke auf dem
Herzen.

Das Plakat ist von 1924. Es ist
heute genau hundert Jahre alt. Und
auch heute gibt es Kriege. Geméss dem
Uppsala Conflict Data Program ster-
ben seit einigen Jahren so viele Men-
schen durch bewaffnete Konflikte wie
seit Ende des Zweiten Weltkriegs nicht
mehr. «Nie wieder Krieg!», heisst es
nun auch im Museum of Modern Art
in New York.

Radikal und progressiv

Aktualitét insbesondere fiir die USA
hat auch Kithe Kollwitz’ Plakat «Nie-
der mit den Abtreibungs-Paragra-
phen!». Die beiden Plakate sind 2
von rund 120 Werken in der ersten
umfassenden Kiéthe-Kollwitz-Retro-
spektive in New York. Es ist die erste
grosse Kollwitz-Ausstellung in den
USA seit dreissig Jahren. Wihrend
sich in Europa Ausstellungen zu Koll-
witz in jlingster Zeit hduften — vielen
gilt Kollwitz als die bekannteste deut-
sche Kiinstlerin des 20. Jahrhunderts —,
ist sie in den USA nur einem kleinen
Publikum vertraut.

«Nur die Toten haben das Ende des
Krieges gesehen», heisst es bei Platon.
Denn die Uberlebenden werden den
Krieg ihr Leben lang mit sich tragen.
Kithe Kollwitz’ Fokus liegt denn auch
nicht auf kdmpfenden oder toten Sol-
daten, sondern auf jenen, deren Schick-
sal normalerweise im Hintergrund
bleibt: den hinterbliebenen Frauen
und Kindern. Es ist ein rebellischer
Perspektivenwechsel, erst recht fiir die
so patriarchale wie patriotische Zeit, in
der Kollwitz lebte.

Sie war radikal und progressiv. In
mehrfachem Sinn. Und der MoMA-
Ausstellung gelingt es, drei Aspekte
ihrer Radikalitdt herauszuarbeiten:
ihren standhaften Feminismus, ihr
soziales Gewissen und ihren kiinst-
lerischen Perfektionismus. Oft tre-
ten alle drei Aspekte gleichzeitig zum
Vorschein. Das beginnt schon in ihrer
Frithphase, etwa mit «Frau mit totem
Kind» von 1903. Im MoMA hingt der
Druck nun gegeniiber zehn Vorstudien,
in denen die Kiinstlerin mit Techniken
und Farben experimentiert, bis sie sich
fiir eine kréftige Version in Schwarz-
Weiss entscheidet. Auf manchen Vari-
anten tragen Mutter und Kind die
Zige der Kiinstlerin sowie jene ihres
jingeren Sohnes Peter.

Allein dass Kéthe Kollwitz iiber-
haupt noch als Kiinstlerin arbeitete
nach der Heirat mit dem Arzt Karl
Kollwitz und der Geburt der beiden
Sohne, war unerhort fiir die damalige
Zeit. Seine Praxis und ihre Wohnung
befanden sich im selben Haus. So traf
Kollwitz taglich auf die leidgepriiften
Frauen aus der Arbeiterschicht, die sie
darstellte.

Von Leid gezeichnet

Thren feministischen und kiinstleri-
schen Prozess zugleich demonstriert
das MoMA besonders augenscheinlich
anhand eines Blatts aus dem «Bauern-
krieg»-Zyklus: Eine Bauersfrau schleift
ihre Sense. In den ersten von Kollwitz’
Studien umfasst ein Mann die alte Frau
von hinten und fiihrt ihre Hénde, zeigt
ihr, wie man das Instrument handhabt.
Doch nach einigen Druckversuchen
entfernt die Kiinstlerin den Mann

Kreide- und Pinsellithografie von Kiithe Kollwitz: «Selbstbildnis en face» (um 1904).

aus dem Bild, die Frau kann das sel-
ber, sie braucht seine Hilfe nicht. Am
Ende verkleinert Kidthe Kollwitz den
Ausschnitt, zoomt hinein und konzen-
triert sich ganz auf das Gesicht und die
Hénde der Bauersfrau; deren Augen
sind wiitende Schlitze. Es ist die letzte,
kiinstlerisch pointierteste Version. Und
der Weg dahin ist auch ein Emanzipa-
tionsprozess.

Ob Bauernkrieg, Franzosische
Revolution oder Weberaufstand:
Immer riickt Kollwitz Frauen in den
Vordergrund, als Opfer von Unterdrii-
ckung, Gewalt und Armut, aber auch
als mutige Kdmpferinnen, als Anfiih-
rerinnen von Revolten. Frauen um-
runden eine Guillotine wéhrend einer
Szene aus der Franzosischen Revolu-
tion im Druck «Carmagnole» von 1901.
Eine massive Frau reckt beide Arme in
die Hohe, um eine Gruppe von Bauern
anzufeuern, in der Radierung aus dem
siebenteiligen Zyklus «Bauernkrieg»
(1902-1908).

Im Jahr 1914 ereilt das Kriegstrauma
Kollwitz personlich: Thr Sohn Peter
fallt im Ersten Weltkrieg. Trauer und
Schmerz werden von da an ihre stén-
digen Begleiter, die Pieta ihr Lebens-
motiv. Auch Schuldgefiihle quiélen sie,

hat sie ihren Mann doch umgestimmt,
dem noch nicht wehrpflichtigen Sohn
seinen Wunsch zu gewihren und ihn in
den Kampf ziehen zu lassen. Sie hatte
ihren Sohn nicht geschiitzt, sondern der
Gefahr iibergeben.

Im Kontrast dazu stehen spéter
Plastiken wie «Der Turm der Miitter»,
Frauen die ihre Kinder wie eine Mauer
schiitzend umringen. Immer stédrker
reduziert Kollwitz ihr Dauerthema von
Mutter und Kind zu ineinander ver-
schmolzenen Korpern, Gesichtern und
Hinden — zu Korperbiindeln. Kollwitz
ist ganz nah am Menschen, korperlich
und emotional. Dabei scheut sie auch
das Pathos nicht; sie ist auf kompakte
Dramatik aus.

Ohne Beschénigung

Mehrere Selbstportrits aus ganz ver-
schiedenen Phasen ihres Lebens sind
im MoMA zu sehen. Mehr als hundert
soll sie im Lauf ihres Lebens gemacht
haben. Stets zeigt sie sich unverstellt,
ungeschont, nicht verschont. Es gibt
kein hiibsches Kleid, keine Blumen,
keinen Schmuck. Auch kein Licheln.
Als wolle sie sagen: Ich bin nicht hier,
um hiibsch zu sein, ich habe eine Auf-

THE MUSEUM OF MODERN ART, NEW YORK

gabe. Viel spiter, auf einem Selbst-
portrit von 1938, zeigt Kollwitz sich ge-
nauso ehrlich von Leid und Alter ge-
zeichnet. Sie behandelt sich selbst wie
alle ihre Sujets: mit Mitgefiihl, aber
ohne falsche Schonung.

1919 wurde Kollwitz als erste Frau in
der Akademie der Kiinste aufgenom-
men. Im Jahr 1933 zwangen sie die an
die Macht gekommenen Nationalsozia-
listen zum Austritt, spiter drohten sie
ihr mit der Einweisung ins Konzentra-
tionslager. IThre Werke galten als ver-
femt. Im Zweiten Weltkrieg fiel auch
ihr Enkel, ebenfalls mit Namen Peter.
Die Hoffnung auf Frieden, fiir die Koll-
witz’ Werk steht, fiir den sie selber als
pazifistische Kiinstlerin kdmpfte, er-
fillte sich fiir sie nicht. Kéthe Kollwitz
starb am 22. April 1945 im Alter von
77 Jahren, wenige Tage vor Ende des
Zweiten Weltkriegs.

«Nie wieder Krieg!» bleibt ein
frommer Wunsch. Doch so traurig fast
alle Werke von Kithe Kollwitz sind,
kann man sie auch als trostlich emp-
finden. Deren Botschaft besteht letzt-
lich in Mitgefiihl und Menschlichkeit.

«Kéthe Kollwitz», Museum of Modern Art,
New York, bis zum 20. Juli.

Achtsame
Literaturkritik

Insa Wilke moderiert eine
professionell nachlissige Talkshow

PAUL JANDL

Am Ende geht es doch immer um die
Quote. «Wir miissen die Fehlerquote er-
hohen», so zitiert die Gastgeberin Insa
Wilke einen Spruch des Fernsehbiirger-
schrecks Christoph Schlingensief. Nach
der ersten Folge der Literatursendung
«Café lit» auf Youtube kann man in die-
ser Hinsicht zufrieden sein. Ein Schein-
werfer verabschiedet sich im Minuten-
takt und muss von Hand wieder ange-
stellt werden.

Der Rest der Veranstaltung in der
Mannheimer Feuerwache ist ohnehin
professionell nachldssig gemacht. Immer
wieder rutscht der Blick der Kamera auf
den Boden des Etablissements, bleibt an
Zuschauersocken héngen oder lésst fiir
gedankenverlorene Sekunden den Blick
nach draussen, ins abenddunkle Mann-
heim schweifen.

Was machen klassische Sendungen
wie das «Literarische Quartett» oder
«Lesenswert» falsch, dass es so etwas
wie «Café lit» braucht? Insa Wilke
kommt selbst aus diesen Formaten und
begriisst jetzt auf Youtube ein «zeitge-
reistes Publikum, das an das Gute in der
Welt glaubt».

Es geht um Inhalt

Einem Reich-Ranicki wire nicht in den
Sinn gekommen, friedensfdhnchen-
schwingend ins ZDF-Studio einzulaufen.
Das Credo des Kritikers und seiner Mit-
diskutanten war meistens, dass die Lite-
ratur weniger gut ist, als sie selbst glaubt.

In den ersten beiden Folgen stellt
«Café lit» die Biicher, die prasentiert
werden, gar nicht erst infrage. Hier wird
Stoff verhandelt, der nach der Meinung
der Moderatorin und der Géste dazu
beitragen kann, die Welt zu verbessern.
Die erste Ausgabe der neuen Sendung ist
mit «Biicher, iiber die wir noch einmal
reden wollen» iiberschrieben und hat
eine Stunde und neunundvierzig Minu-
ten Zeit, um iiber «Beale Street Blues»
zu reden, einen Roman des schwarzen
amerikanischen Schriftstellers James
Baldwin, der heuer hundert Jahre alt
geworden wire. Die aus dem sachsen-
anhaltinischen Wernigerode stammende
schwarze Soziologin Katharina Warda
fiihlt sich von dem Buch «total abge-
holt». Sie sagt: «Die Beale Street ist unser
Erbe.» Necati Oziri, deutscher Schrift-
steller und Sohn tiirkischer Eltern, ent-
wickelt eine Theorie des Rassismus, die
bis ins heutige Deutschland fiihrt.

«Café lit» hat intellektuellen An-
spruch, aber das scheint den Sound der
Subjektivitdt nicht ganz auszuschlies-
sen. Ein bisschen mehr Knirschen im
Gebilk der Gefiihle, mehr Widerspruch
und weniger Abgeholtsein wiirden der
Sendung nicht schaden. Aber hier geht
es um Achtsamkeit und Diversitit. Die
alten Fernsehformate, die vielleicht nur
dazu da waren, den Zerriittungszustand
innerer Kreise der Grosskritik widerzu-
spiegeln, sehen neben «Café lit» noch
alter aus.

Schnaps fiir alle

Die zweite Ausgabe ist dem Thema
«Biicher fiir jetzt» gewidmet. Diesmal
nimmt man sich fast zweieinhalb Stun-
den Zeit, um unter anderem iiber den
Nahostkonflikt, die Vorgeschichte zum
Ukraine-Krieg, Gedichte aus Guanta-
namo, Roboterethik und den «Personen-
status nichtmenschlicher Tiere» zu disku-
tieren. Texte und Biicher von Eva Illouz,
Tanja Maljartschuk, John Berger, Frans
de Waal und Audre Lorde kommen vor.

Die uniibersichtliche und katastro-
phale Weltlage anhand von Essays zu dis-
kutieren, ist eine Aufgabe,der man sich bis
zur Selbstiiberforderung stellt. Neben dem
jugendlichen Neusprech der Schriftstelle-
rin Lea Schneider und der Multikiinstlerin
Moshtari Hilal kann der Journalist Ronen
Steinke,Jahrgang 1983, schon fast als &lte-
rer Herr durchgehen. Insa Wilke als Gast-
geberin hat einen angenehmen Beseelt-
heitsgrad, der iiber die Stunden und The-
men hinweg schwankungsfrei bleibt. Trotz
oder wegen der Weltlage: Am Ende gibt
es Schnaps fiir alle.
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